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A MORTE E O LUTO EM SOAP OPERAS: O CASO MASON EM
CORONATION STREET

DEATH AND MOURNING IN SOAP OPERAS: THE MASON CASE IN CORONATION STREET

Mirielen de Arantes Candido Corréa’

Resumo

Este artigo analisa o impacto da morte na narrativa de soap opera, com foco no
ataque e morte do personagem Mason de Coronation Street. No contexto
narrativo, a morte do personagem n&o é apenas um evento isolado, mas um
processo com repercussdes emocionais e sociais nha comunidade ficcional. A
discussao articula a proposta de John Ellis, a ética da representacdo da morte de
Sobchack e as reflexbes de Tony Walter sobre a morte na modernidade.
Argumenta-se que, longe de ser um evento isolado, a morte reverbera na
comunidade ficcional, estruturando questdes éticas e emocionais que envolvem o
espectador.
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Abstract

This article analyzes the impact of death in soap opera narratives, focusing on the
attack and death of the character Mason from Coronation Street. In the narrative
context, the character's death is not just an isolated event, but a process with
emotional and social repercussions on the fictional community. The discussion
articulates John Ellis' proposal, Sobchack's ethics of representing death, and Tony
Walter's reflections on death in modernity. It is argued that, far from being an
isolated event, death reverberates in the fictional community, structuring ethical
and emotional issues that involve the viewer.
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1 Introdugao

A morte sempre foi um elemento central nas producdes audiovisuais,
podendo variar desde abordagens dramaticamente sensacionalistas até
representacdes sensiveis e humanizadas. Na televisao, esse tema é discutido por
tedricos que investigam tanto sua dimensao estética quanto ética. Autores como
Sobchack (1976, 1984) analisam os dilemas morais na representagdo da morte,
enquanto Walter (2017) discute como a midia torna-se mediador central da relagé&o
contemporanea com a morte. Ao mesmo tempo, as reflexdes de Susan Sontag
(2003) sobre o impacto e as reflexdes das imagens permitem compreender como
o audiovisual produz afetos, sensibilidades e formas de olhar para a violéncia e o

sofrimento.

Dentro do campo televisivo, as soap operas se mostram um terreno
especial para a analise desse processo. A morte de um personagem pode ter
impactos profundos, sejam eles na constru¢gao dramatica ou no desenvolvimento
de discussbes sociais. Devido ao seu formato, onde suas tramas sao
desenvolvidas em um ritmo continuo e prolongado, eventos como a morte de um
personagem reverberam ao longo de multiplos episodios, atravessando nao
somente individuos, mas toda a comunidade de Coronation Street — nesse artigo,

chamada de comunidade ficcional.

Christine Geraghty (1991, 2002) destaca o papel da comunidade e do
realismo social nas soaps briténicas, enquanto Jason Mittell (2015) discute a
I6gica de serialidade que estrutura esse tipo de narrativa. Tais caracteristicas
tornam as soap operas um objeto privilegiado para observar como a televisao

constrodi e articula experiéncias coletivas de luto.

E dentro desse contexto que se insere Coronation Street. Criada por Tony
Warren e transmitida pelo canal britanico ITV, Corrie, como é popularmente
chamada, foi ao ar pela primeira vez em 09 de dezembro de 1960, garantindo o
reconhecimento como a soap opera mais longa da histéria no Guinness World
Record. Ambientada em Weatherfield, um suburbio de Manchester, a série

acompanha o cotidiano de uma comunidade operaria marcada por relagdes
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pessoais, conflitos, amizades e seus vinculos. O formato permite ao publico

desenvolver relagdes afetivas intensas com os personagens e com seus arcos.

Mason Radcliffe, personagem interpretado por Luca Toolan, foi introduzido
em 2023 como um jovem problematico envolvido em bullying, violéncia e uma
dindmica familiar instavel. Mason percorreu um arco narrativo de redencéao que
resultou em seu reposicionamento dentro da comunidade. Exibida em 06 de
janeiro de 2025, sua morte ocorre apos um confronto com seus irmaos, Logan e
Matty, levar a seu esfaqueamento e interrupgao tragica das possibilidades de seu
futuro. O evento desencadeia uma série de impactos emocionais e sociais que se

espalham pela vizinhanga, luto, culpa e reorganizagédo comunitaria.

Ainda que existam violéncia, trauma e representacao do cotidiano nas
soaps, a morte como dispositivo de reorganizagdo comunitaria e ética permanece
carente de exploragdao. Assim, esse artigo busca investigar como Coronation
Street constréi a morte de Mason e como essa construcao repercute além do
choque imediato, envolvendo o espectador como testemunha e produzindo um

comentario social.

Partindo das contribui¢des tedricas de Ellis (2000), Sobchack (1984), Walter
(2017), Sontag (2003), Geraghty (1991, 2002) e Mittell (2015), este trabalho
investiga como a soap opera constroi a morte do personagem, como ela repercute
dentro da comunidade ficcional e de que forma essa representacao articula um
discurso sobre violéncia juvenil e porte de armas brancas. O objetivo € demonstrar
que, ao invés de tratar a morte como um evento isolado ou meramente
sensacionalista, Coronation Street a integra a um processo narrativo social e mais
amplo, que envolve luto, memodria e a ética do olhar, a integrando ao tecido
comunitario de sua narrativa e reafirmando o potencial televisivo de ser um espaco

de reflexao social.

2 Testemunho e representagao da morte na TV

Na ficgao televisiva, morrer ndo significa necessariamente desaparecer.

Assim como acontece na vida, a imagem da morte permanece tanto na memoria
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do espectador quanto na continuidade narrativa, impactando na forma como o

publico passa a interpretar o luto e a finitude.

Para Walter (2017), por mais que ndo seja possivel uma pessoa chegar a
vida adulta sem conhecimento sobre a morte, ainda falta uma compreensao sobre
o momento da morte e tudo o que o envolve, incluindo organizar um funeral e lidar
com o luto. Walter (2017) ainda explica que, na modernidade, a morte foi
medicalizada: o que antes era um evento doméstico e coletivo, passou a ser um
evento gerido por instituicdes hospitalares. Segundo o autor, em séculos passados
as pessoas enfrentavam a doenca e encontravam a morte dentro de suas casas,
cercadas por sua familia e por um ambiente conhecido. Agora, essa morte
acontece em quartos de hospitais, cercada por profissionais, mas com pouca ou
nenhuma presencga afetiva. Apesar disso, “desde a televisdo, nos anos 1950 e
1960, a morte e os corpos mortos foram remediados e retornaram para a esfera

privada, para dentro das nossas salas de estar”. (GIBSON, 2001, p. 308).

A televisdo é mais do que somente uma narradora, ela € um espaco de
“testemunho midiatico”. John Ellis (2000) define o século XX como o “século de
testemunhos”, pois 0 avango das tecnologias de comunicagcdo permitiu receber
informacgbes sobre acontecimentos, pessoas e lugares. Esse avango trouxe
informacgdes que antes nao eram possiveis de serem alcangadas e, dessa forma,
derrubou a justificativa da falta de conhecimentos. Esses eventos, esses lugares,
deixam de ser somente uma imagem etérea e se tornam algo concreto, algo
tangivel. Através das evidéncias visuais e comunicacionais, o publico se torna

testemunha de sua existéncia.

Certamente, “eu ndo sabia” e “eu ndo percebi” ndo estdo mais abertos a
noés como uma defesa. Nos todos somos cumplices nos crimes, e nos
sucessos isolados, do século. Somos necessariamente cumplices
porque vimos a evidéncia e, as vezes, até os proprios eventos. Nos
sabemos sobre o genocidio, ndés sabemos sobre as milhdes de mortes.
Noés sabemos sobre a fome e a absoluta pobreza. N6s sabemos porque
vimos as imagens e ouvimos 0s sons que os transmitem. (Ellis, 2000, p.
9)

Dessa forma, ainda que em um contexto ficcional, a televisdo envolve seu

espectador e se torna essencial para a forma que a sociedade contemporanea
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compreende alguns eventos, incluindo a morte. Para Walter (2017), com a morte
passando a ser um evento privado hospitalar, a midia passou a desempenhar um
papel fundamental na formagao do imaginario social sobre a finitude e o luto. Se
0 acesso aos hospitais tirou a morte do horizonte cotidiano das pessoas comuns,
a televisdo a devolveu, mesmo que de forma mediada, reinstaurando esse

fenbmeno em nossas vidas.

Susan Sontag (2003) argumenta que a imagem intensifica a percepg¢éo da
realidade para aqueles que nao a experimentam diretamente, pois a imagem
carrega um impacto emocional que o relato verbal sozinho nao tem o poder de
transmitir. No entanto, para ela, a repeticdo de imagens de violéncia e sofrimento
pode ter efeitos opostos. Elas podem gerar empatia, mas podem também
insensibilizar quem as vé. “O choque pode tornar-se familiar. O choque pode
enfraquecer [...] Assim como a pessoa pode habituar-se ao horror na vida real,

pode habituar-se ao horror de certas imagens” (Sontag, 2003, p. 70).

Em narrativas seriadas, essa dualidade se manifesta de forma peculiar. Por
vezes, em certas séries, a morte se torna um evento rotineiro, rapidamente
descartado em fungdo de uma nova trama. O publico acaba se acostumando e,
quando acontece, ja é previsivel e esperado. Em outras situagdes, a continuidade
narrativa explora as consequéncias daquela morte por varios episodios,
aprofundando o impacto emocional e o incorporando a comunidade ficcional.
Dessa forma, a morte na televisdo pode ser tanto um evento banalizado quanto

um marco transformador.

A representacao da morte no audiovisual ndo € um processo neutro. Para
Sobchack (1984), o audiovisual enfrenta um desafio ético e estético ao retratar a
morte e carrega uma diferenga crucial na representagcdo ficcional e na
representacdo nao-ficcional. No documentario, o espectador precisa lidar com a

materialidade da morte de forma mais crua.

Em suma, o evento fisico e social da morte em nossa cultura coloca uma
questdo moral a visdo e desafia sua representacdo. O que
eventualmente chega a tela e é julgado por aqueles de ndés que o
assistem na plateia é a constitui¢ao visivel e a inscricdo de um “espaco
ético” no qual se enquadra tanto o cineasta quanto o espectador
(Sobchack, 1984, p. 298).
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Ja na ficcdo, a morte é enquadrada em um contexto narrativo que da
sentido ao evento. Sdo elementos como a historia e o género que determinam o
valor da vida de um personagem e, dessa forma, ndo se busca analisar
minuciosamente, quando comparada com o documentario, o sentimento e a moral

que o diretor buscava alcancar (Horne, 2012; Sobchack, 1984).

2.1 A estrutura narrativa e o papel da comunidade nas Soap operas

Soap operas e novelas carregam em si certas particularidades, com seu
modo de produgdo, seu ritmo e sua estrutura narrativa sendo bastante
caracteristicas. Além do desenvolvimento gradual de suas tramas, as soap operas
britdnicas ainda carregam consigo um trago distinto: um forte senso de

comunidade que permeia suas historias.

Diferente dos seriados convencionais onde, por fatores como a quantidade
e a frequéncia de episddios, as narrativas sdo mais autbnomas e apresentam uma
resolucdo mais rapida, as soap operas constroem suas tramas por meio de
progressdes diarias que permitem enfatizar uma representacdo de eventos
extensivos na vida do personagem; ndo € "encontro" transiente, mas o "viver
dessa forma". Esse modelo acaba exercendo influéncia direta na forma como
eventos marcantes, como abortos, traumas e as mortes de personagens, acabam
ressoando na trama e impactando tanto os personagens quanto o publico.
Segundo Spence (2002, p.184), “assim como uma histéria de soap opera esta
entrelacada em outra, também estdo nossas outras histérias, nossas tarefas
diarias e nossos sonhos. Nunca podemos ver um todo estruturado através do

nosso interminavel momento no meio.”

Mittell (2015) divide a serialidade televisiva em narrativa episodica e
narrativa serial. Essa divisdo é referente aos modelos tradicionais antes do
surgimento de uma narrativa mais complexa que transitava entre as duas. No
modelo episddico, os arcos sao resolvidos em um episddio, enquanto na narrativa
serial, o desenvolvimento €& continuo, com histérias que duram semanas ou
meses. As soap operas se encontram no lado mais extremo da narrativa serial,
com arcos que podem durar por longos periodos, as vezes nunca sendo

abandonados e podendo retornar para influenciar novos conflitos e relagdes.
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Em Coronation Street, essa progressao narrativa permite que eventos como
a morte de Mason tenham um impacto prolongado. Diferente de seriados onde a
morte de um personagem secundario serve apenas como um choque
momentaneo e, muitas vezes, ndo deixam consequéncias  duradouras,
Coronation Street integra isso em sua estrutura narrativa. A morte nao impacta
apenas os personagens diretamente ligados a Mason, mas ressoa nas dinamicas
da comunidade, reforcando a ideia de que a soap opera se sustenta através da
interconectividade e dos arcos dramaticos de seus personagens. Uma soap opera
pode apresentar um evento chave, mas o evento em si se torna narrativamente
menos importante na sua apresentacgao inicial do que na subsequente cadeia de

conversas sobre ele.” (Mittell, 2015, p. 237).

Essa nog¢ao de comunidade é central para as soap operas britanicas. Estas
exercem a funcdo de uma grande comunidade que influencia na forma como as

relacdes interpessoais sao construidas. Para Geraghty (1991):

A nogao da comunidade como uma familia com lealdades e tradi¢cbes
que ndo dependem de todos gostarem uns dos outros é um fator
importante para entender como as comunidades de novela transmitem
seus valores. Os relacionamentos familiares fornecem o modelo e a
estrutura maternal o veiculo mais importante para a transmissdo dos
ideais, embora imperfeitamente expressos, da comunidade. (Geraghty,
1991, p. 100)

Em Coronation Street, esse aspecto fica bastante evidente na forma como
a morte de Mason ndo impacta somente seus familiares diretos, mas toda a
vizinhanca. Betsy, sua namorada, enfrenta o luto de forma mais explicita. Porém,
a narrativa se expande e envolve mesmo personagens que tiveram um contato
marginal com Mason e que, ainda assim, de alguma forma sentem o impacto de

sua morte.

Geraghty ainda argumenta que um dos elementos essenciais na estrutura
comunitaria das soap operas € a demarcagao de “insider” e “outsider”. Segundo
ela, as soap operas, frequentemente, exploram as dificuldades de definir quem
pertence a comunidade e quem néo, até mesmo o ambiente geografico sendo um
fator para a “exclusado de estranhos”. E essa distingao fica mais evidente quando
a comunidade é ameacada por forgas externas. Conforme observado por

Buckingham, ao discutir EastEnders (apud Geraghty, 1991), as forgcas que
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desestabilizam esse equilibrio podem surgir tanto de dentro quanto de fora e
personagens que ameagam a estabilidade da comunidade podem ser

marginalizados ou rejeitados.

No caso da morte de Mason, a narrativa levanta questdes sobre a presencga
de violéncia dentro da comunidade e como 0s personagens reagem a esse evento
traumatico. A representagao do luto ndo acontece apenas em um nivel pessoal,
mas se torna um fendmeno social, onde toda a comunidade precisa superar esse

evento traumatico.

Dessa forma, Coronation Street ndo apenas apresenta um problema social,
no caso a questdo da violéncia com facas no Reino Unido, mas também
demonstra o impacto e a importancia do coletivo na experiéncia. Diferenciando
esse momento de tramas e séries que tratam a morte como um evento isolado e
de impacto momentaneo. Pois, segundo Geraghty (2002) mesmo as soap operas
tendendo a manter um foco no dia a dia, elas tendem a entrelacar isso com
problemas sociais e de classe. Essa caracteristica fortalece o vinculo das soap
operas britdnicas com um realismo social, ja que, para John Hartley (2008), as
historias contadas devem permitir ao seu publico experiencia-las como uma

extensao de sua proépria realidade.

2.2 Etica da Representacido da Morte

A representagao da morte na televisdo carrega uma sequéncia de desafios,
tanto éticos quanto estéticos. Embora seja um elemento recorrente no audiovisual,
como ela é retratada pode variar dependendo do contexto, do género narrativo e
da intengao da obra. Na televisao contemporanea, ela tanto pode ser usada como
gancho dramatico para causar choque e gerar engajamento, como também pode
ser apresentada de maneira humanizada, explorando ndo somente a sua imagem,

mas suas sequelas e consequéncias.

A representacdo da morte oscila entre a estetizagcdo e a negacdo da
experiéncia real do morrer, retirando-a de seu elemento corporeo para transforma-
lo em um elemento técnico, uma coisa (SOBCHACK, 1976, 1984). Ela argumenta

que o espaco deixado pela retirada da morte natural dos espagos publicos acabou
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sendo preenchido e dando Vvisibilidade somente para mortes violentas.
Acarretando no que Gorer denomina “pornografia da morte” (apud SOBCHACK,
1976, p.285), ou seja, uma representagédo focada somente no sensacionalismo do

evento, sem considerar sua autonomia e sensibilidade.

A morte passa a ser um espetaculo visual, um evento desprovido de
aprofundamento emocional ou reflexivo. Para a autora, isso ocorre quando o
sofrimento e a violéncia sdo entregues de maneira gratuita, com o unico intuito de
chocar seu publico, sem haver um engajamento narrativo com as implicagdes da

morte.

Ao analisar a morte de Mason, essa critica se torna um ponto de interesse.
Ao invés de optar por um choque instantaneo e momentaneo, a soap opera optou
por retratar o que deixou de existir com aquela morte e as consequéncias
psicologicas naqueles que presenciaram o evento ou que tinham alguma conexao
com o personagem. A morte ndo foi retratada como um evento isolado, os

impactos a longo prazo também foram explorados.

Outro ponto central na ética da representacédo da morte é o papel do rosto
de um personagem no processo de humanizagao do evento. Gibson (2001)

explica que:

O rosto é uma metafora — falamos sobre a morte em termos de rosto e
damos um rosto a morte por meio da representagédo. Ao fazer isso, o
rosto da morte se torna um rosto para o qual nos voltamos ou
enfrentamos, contrariando o impulso de desviar o olhar, ocultar e negar
(Gibson, 2001, p. 307).

Ou seja, diferente de representagdes impessoais e distantes, quando o
rosto do personagem é enfatizado, a experiéncia de morrer se torna mais intima

para o publico.

Em Coronation Street, a morte de Mason é construida para maximizar esse
envolvimento emocional. O enquadramento da cena, o som e o siléncio, o
momento de hipotese, as reagdes dos personagens ao redor, reforcam a
gravidade do momento, ndo a deixando ser somente mais uma ferramenta
narrativa. A camera ndo se afasta do sofrimento, mas também n&o o fetichiza,

garantindo que os sentimentos causados sejam genuinos dentro da historia.
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Coronation Street constroi esse momento de forma ética, sem fetichizar a
violéncia e o sofrimento envolvido nele. A narrativa constréi a morte de Mason
como um evento com consequéncias reais e duradouras, permitindo que o publico
nao apenas o assista, mas também testemunhe o acontecimento e seu impacto.
Esse compromisso com a representagao responsavel da morte refor¢a o papel da
televisdo como meio de testemunho, onde ela pode entreter, mas também pode

gerar reflexdes sociais.

3 A construgao narrativa da morte de Mason

A morte de Mason em Coronation Street €& construida de maneira
meticulosa, utilizando de elementos técnicos e narrativos para ampliar seu
impacto. Um personagem com um passado conturbado, que promoveu uma
campanha de bullying que quase levou ao suicidio de seu colega de classe, mas

que por fim encontrou seu arco de redengcdo e mudou os rumos de sua vida.

No episddio de sua morte, Mason esta se preparando para iniciar uma nova
jornada em outro pais ja que, apds entregar a policia provas de que seus irmaos
estavam envolvidos na morte de uma das maes de sua entdo namorada, continuar
na cidade ndo era uma opc¢ado. Nao querendo sair da cidade sem nenhuma
lembranga, ele pede ajuda a seu amigo, Dylan, para recuperar uma caixa de
fotografias com sua mae antes de embarcar. Porém, seus irm&os acabam

perseguindo ambos até um beco.

Apds a briga, enquanto espera seus irmaos desistirem de persegui-lo,
Mason se esconde em um parque infantil. E nesse momento que se apresenta ao
jovem a oportunidade de remediar algumas situagdes. Ele consegue convencer
Betsy, agora ex-namorada, a tomar um ultimo café e ter uma ultima conversa, tem
a oportunidade de pedir desculpas a Liam, a quem quase levou ao suicidio, e aos
pais dos envolvidos nessa histéria. Mason tem a oportunidade de ter uma
conversa de despedida com Sally e Tim, casal que o acolheu e o ajudou a se

reconstruir, e com as pessoas importantes em sua trajetoria.
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O momento de sua ida para o aeroporto € 0 momento em que o publico se
vé de volta ao parque infantil. O espectador acompanha tudo com esperanca de
ver o personagem recomegar. Mas a revelagdo final — nada daquilo aconteceu,
Mason estava gravemente ferido desde a briga no beco — intensifica o peso

emocional da cena.

Em um close-up de seu rosto, é possivel observar que ele esta morrendo.
Em um rapido flashback, o publico descobre que, na esperanga de se proteger,
Dylan levou secretamente uma faca para a briga e o artigo acabou sendo usado
pelos irmaos. Com dor e medo, Mason espera a chegada da ambulancia com Abi,
uma das moradoras da comunidade, ao seu lado, tentando estancar o
sangramento e lhe dar conforto. Dylan e Betsy ainda chegam a tempo de ver o
que aconteceu e Betsy e Abi 0 acompanham até o hospital, onde ele encontra seu
fim.

A primeira cena de Mason no episddio € um plano fechado em seu rosto
enquanto ele faz seus planos de ir para Alemanha. A ultima vez que o publico o
vé, é um close-up em seu rosto, uma mascara de oxigénio e os esforgos dos
médicos que tentam salva-lo. O rosto do personagem se torna a personificagao do

momento.

No rosto do outro, confrontamos a morte do eu para si € do eu para o
outro. Ao encarar o outro, enfrento minha condigao singular em relagcao
a morte. Minha morte é destinada a mim, exclusivamente minha, e, ao
olhar para o rosto do outro, sou langada de volta a mim mesma em uma
relagcdo de eu para eu. No entanto, também morro, de certa forma, por
meio da morte dos outros, que afirmam minha existéncia e constroem
minha nog¢do de histdéria pessoal e narrativa através de sua vivéncia.
(Gibson, 2001, p. 314)

Como explorado anteriormente, John Ellis (2000) trabalha o conceito de
“testemunho televisivo”, onde a televisdo tem o poder de transformar o espectador
em testemunhas de eventos distantes, criando um senso de realidade que, por
vezes, pode se mostrar mais intenso do que a prépria realidade. O espectador de
soap opera carrega em si a caracteristica de desenvolver uma relagdo quase
pessoal com os personagens, uma espécie de amizade com eles (SPENCE,
2002).
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Para alguns, esses personagens sdo como membros da familia ou ainda
mais proximos; eles podem substituir amigos ou uma ampliagao familiar.
As audiéncias frequentemente podem saber mais sobre os personagens
de uma soap opera do que sobre os membros de suas familias, por conta
da intimidade do género e sua natureza continua (Atay; Gorton, 2022, p.
117).

Assim sendo, ao encontrar personagens em uma storyline traumatica, esse
impacto acaba tendo uma carga pessoal, uma dor compartilhada entre a realidade
e o ficcional e intensifica o peso do testemunho televisivo.No caso de Coronation
Street, o publico ndo assiste somente a morte de Mason, mas presencia também
a morte de todas as possibilidades futuras daquele personagem. A morte das
conversas nao realizadas, das desculpas ndo pedidas, de uma vida nao iniciada.
A revelagao tardia refor¢a tudo o que foi perdido na tragédia, mostrando que sua

jornada nunca teve a possibilidade de escapar do destino que o esperava.

Do ponto de vista técnico, o choque é grafico, mas nao explicito. A cena da
facada é construida com as reacgdes e olhares, com o corpo caindo sobre o outro,
a imagem da faca suja de sangue. Mas o ato em si, a perfuragcdo de maneira
grafica, ndo precisa ser mostrado para ser entendida. A soap opera equilibra o
momento extremo de violéncia com o impacto emocional posterior, reforcando a
dimensao humana do acontecimento e dialogando com os argumentos de
Sobchack (1984) sobre a representagdo da morte. O corpo morto de Mason nao
acolhe o estado de “coisa”, inclinando-se mais para um estado de transformacao

— no caso, do equilibrio daquela comunidade.

A escolha em mostrar tudo que poderia ter sido, antes de revelar a
verdadeira sequéncia dos acontecimentos, retira a morte de seu lugar isolado,
construindo uma narrativa de reinterpretacéo, permitindo ao publico reavaliar cada
cena, cada momento, sob uma nova perspectiva. Essa perspectiva reforca a visdo
da morte moderna ndo acontecer como algo instantaneo e, sim, como algo que
acontece em camadas, a morte é um processo tanto para quem morre quanto para
quem fica (Walter, 2017).

3.1 O Impacto na Comunidade

Se ha algo que diferencia as soap operas de outros formatos televisivos, é

como os acontecimentos impactam e ressoam dentro da comunidade ficcional. As
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soap operas britanicas constroem suas tramas a partir da interconectividade entre
os personagens e de um ideal de comunidade aspirado por eles (Geraghty, 1991),
tornando a morte também um evento coletivo. A partida de Mason nao afeta
apenas os personagens com ligagao direta a ele, mas também a comunidade de

maneiras diferentes.

Betsy, a ex-namorada que, magoada, se recusou a ouvi-lo antes de sua
morte, passa por um luto cheio de arrependimento. Sua dor reflete uma perda com
pendéncias emocionais, uma narrativa que costuma ser bastante explorada em
diferentes narrativas. O luto € um processo psicolégico bastante complexo e, com
a proposta de trabalhar os problemas sociais tanto em uma esfera publica quanto
no contexto dos personagens (Geraghty, 2002), a soap opera o representa assim
também, por vezes demonstrando o agravamento do luto pela falta de um

encerramento.

Dylan lida com a grande culpa de ter levado uma arma para a briga, o que
culminou na perda de seu amigo. Apos a morte de Mason, tentando lidar com os
acontecimentos, Dylan passa por momentos extremamente deprimidos, abuso de
alcool para tentar lidar com as memoarias, a ponto de quase causar a propria morte,
uma tentativa de lidar emocionalmente com os fatos. E a consequéncia legal de
portar uma arma, algo proibido por lei em seu pais. Considerando as analises de
Walter (2017) sobre como a sociedade atual lida com a morte de maneira isolada,
o comportamento de Dylan reflete como algumas pessoas, incluindo jovens,
podem encontrar uma forma destrutiva de tentar passar pelo luto e pelo trauma da

culpa sozinhas.

Abi, que tentou salvar Mason e permaneceu ao seu lado naquele momento,
desenvolveu um quadro de TEPT. Alguns anos antes, seu proéprio filho acabou
perdendo a vida apds um violento ataque na rua. Ela passa a ter momentos de
dissociagdes e alucinagdes com o filho, tentando fingir que esta tudo bem até o
momento que é inevitavel pedir ajuda. Seu trauma revela como a morte afeta
pessoas periféricas a vitima, podendo reabrir feridas em outras pessoas da

comunidade.
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Asha, a paramédica que socorre Mason, também sente o impacto do
trauma. Um trote — realizado por criangas da propria comunidade — acaba
atrasando a chegada da ambuléncia. Revoltada, ela sente que o incidente

diminuiu as chances de Mason.

Mittell (2015) argumenta que, por ter uma grande carga de material
narrativo, as soap operas precisam trabalhar com redundancia. Para ele, ndo é
um defeito encarado como um “mal necessario”, algo que ndo pode ser evitado,
mas sim uma estratégia narrativa. Elas integram essa caracteristica em sua
esséncia, criando sua propria forma de arte e tornando a redundéancia parte do seu
show. E possivel perceber como a morte do personagem foi retomada varias
vezes, sendo revisitada através dos didlogos, das memorias dos personagens e
até mesmo através da investigacao policial que se seguiu. A morte de Mason foi
integrada as narrativas de outros personagens, e se tornou um evento ainda mais

marcante.

3.2 A Morte como discurso social

A morte de Mason nao funciona apenas como um dispositivo de virada
dramatica, ela também reflete um comentario sobre a violéncia juvenil e o porte de
armas brancas. Muitas vezes, a relacdo entre conduta e televisdo so é
considerada a partir de um aspecto negativo, mas ela também tem o poder de
moldar as percepg¢des sociais e transformar tragédias em narrativas que
incentivam o debate publico. Soap operas sao fantasias reais o suficiente para
permitir que seu publico tire conclusdes, forme opinides e relacione o que esta na
tela com a sua realidade (Hartley, 2008; Spence, 2002). Coronation Street utiliza
a morte de Mason para demonstrar como a presenc¢a de uma faca nao serve para

proteger, mas sim para agravar ainda mais uma situagao.

Essa discusséo é destacada quando, ao final do episodio, Sally e Tim
conversam sobre a perda e destacam como a presengca de uma faca pode
rapidamente transformar uma briga em algo irreversivel, afetando vidas e
causando medo na comunidade. Essa abordagem aprofunda a percep¢ao do

publico sobre o problema retratado. Evita-se a espetacularizacdo da morte e
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promove uma reflexdao genuina sobre o assunto ao focar nas consequéncias

emocionais e sociais do acontecimento.

A estrutura do episédio, a escolha de apresentar o que poderia ter sido,
antes do que realmente aconteceu, aumenta a sensagao de perda. Dessa forma,
reforca a mensagem de que uma morte violenta nao tira apenas uma vida, tira as
oportunidades, as vidas que seriam construidas, todas as possibilidades futuras.
O arco de redencado de Mason e a humanizagcdo de sua morte servem como um
desafio a morte como simples puni¢cdo e ferramenta narrativa, e discute as
consequéncias da violéncia juvenil. Coronation Street utiliza a narrativa para tracar
um poderoso comentario social, equilibrando o drama com a conscientizacao de

forma compreensivel e tocante.

4 Discussao e reflexao final

A morte de Mason ilustra como soap operas sao veiculos que podem utilizar
a representagao de tragédias pessoais para gerar discussdes mais amplas sobre
temas sociais. As soap operas trabalham em um modelo de continuidade, “um
efémero ‘check-in’ diario no mundo da histéria e também como parte de um enredo
maior da semana e dos arcos dos personagens” (Mittell, 2015, p. 237), permitindo
que as consequéncias se espalhem por diferentes nucleos narrativos e sejam
aprofundados por um tempo estendido. As historias nas soap operas britanicas
nao pertencem a um unico protagonista, elas sdo entrelagadas dentro da
comunidade, ja que essas sao, muitas vezes, equiparadas as relagdes familiares
(Geraghty, 1991).

Soap operas tem um historico de entrelacar realidade com ficgao, trazendo
acontecimentos da sociedade, ou mesmo de seus proprios atores, para dentro da
narrativa. E a forma como a midia representa a morte exerce influéncia na forma
como a sociedade a recebe e processa (Spence, 2002; Walter, 2017). Além do
impacto emocional e psicologico, a narrativa de Mason também tece um
comentario social sobre a violéncia juvenil e os crimes com facas, se

transformando em um ponto de reflexao.
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Outro aspecto significativo do episddio € a estratégia narrativa de deixar a
audiéncia caminhar com o personagem-amigo, passando pelo processo de
despedida com ele, testemunhando aquele ultimo café, o arrependimento, a
despedida, antes de ser puxado para a realidade. O espectador ndo apenas
testemunha a morte, ele testemunha a despedida do personagem a tudo aquilo
que ele desejava viver. A construgdo do ultimo dia de Mason, a alternancia entre
ilusdo e realidade, desafia o publico a refletir sobre o valor da vida e as
consequéncias da violéncia. A ética que envolve a representagdo da morte esta
ligada a forma como ela é trabalhada em uma narrativa. Ela pode ser um
espetaculo vazio ou ela pode ser uma maneira de engatilhar uma genuina reflexao

sobre o assunto.

Como visto, John Ellis (2000) argumenta que o avango das midias de
comunicagao reduz a distadncia entre o espectador e um acontecimento, o
colocando em uma posigao de testemunha que o impede de ignorar o que vé. Para
Susan Sontag (2003, p.87), “a atencéo publica é guiada pelas aten¢des da midia
— ou seja, de forma mais categoérica, pelas imagens. Quando ha fotos, uma guerra

se torna ‘real”. A partir dessas ideias, pode-se considerar que a ficgao televisiva,
ao personificar problemas sociais por meio de personagens com quem O
espectador se relaciona, transforma ideias abstratas em conceitos concretos e

emocionalmente acessiveis a seu publico.

Temas como a violéncia urbana, por exemplo, embora conscientes de sua
presenca e reconhecidos como parte da realidade, por vezes permanecem
distantes da vivéncia cotidiana direta. E real, mas, ao mesmo tempo, é um
conceito, algo etéreo, nado-palpavel. No entanto, ao serem incorporadas na
trajetéria de um personagem com o qual o espectador ja criou uma conexao,
tornam-se mais dificeis de serem ignoradas. O impacto nao se limita a reconhecer
o problema, mas também impede que o espectador vire o rosto e ignore o olhar.
Pois agora, esse problema esta refletido em alguém conhecido, mesmo que esse
alguém seja um personagem ficcional. Afinal, uma coisa € saber que alguém do

outro lado da cidade faleceu, outra € acompanhar o velério de um amigo.
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5 Consideragoes finais

A morte de Mason em Coronation Street exemplifica como a televisao pode
construir narrativas que equilibram drama e consciéncia social. A soap opera
britdnica utilizou seu sistema de continuidade para as consequéncias desse
evento, ampliando sua repercussao e permitindo que o luto e a memdria sejam

desenvolvidos de maneira organica ao longo da trama.

Escolher representar ndo s6 a morte, mas também tudo que foi
interrompido, adiciona uma importancia dramatica e filosofica ao assunto. Além
disso, a representacao realista do impacto na comunidade refor¢ga a importancia
da televisdo como ferramenta de discussdes sociais, como a violéncia juvenil e o

porte de armas brancas.

A morte na ficgado seriada pode ser um ponto de partida para discussdes
mais amplas para o luto, o trauma e a ética da representagao de tais momentos.
Ao tratar a morte de Mason com profundidade e interligando a narrativa com um
problema social, Coronation Street nao construiu somente um momento dramatico
memoravel. A soap opera também gerou um impacto real, reafirmando o poder do
audiovisual como meio de reflexao e transformacéao social e demonstrou que soap
operas e novelas nao sao produtos menores simplesmente por suas

caracteristicas de melodrama serializado.
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